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£ UQUI PERMUY

Investigacion e a autoafir-

macion que as mulleres

~tamén homes, ainda que
menos- artistas estdn a experi-
mentar na arte utilizando o seu pro-
pio corpo como medio de expre-
sidn, cofiécese como body-art.

As artistas realizan acciéns que
poden ser gravadas en peliculas, fo-
tografadas, ou existir pun momento
concreto ante un piblico, sen dei-
xar mais pegadas que nas propias
mentes que ven esa arte effmera.
Estas representacions poden ser maoi
variadas; unha das mais impactan-

na arte

tes, para min, e polémica no seu
momento,' foi Rape Scene, perfor-
mance realizada pola artista cubana
Ana Mendieta 1o seu propio apar-
tamento, poucos dias despois de
que, na universidade onde estuw:
diaba, unha xove fora viclada e asa-
sinada; a artista citou na sia casa a
un grupo de compafeiros, dei-
xando a porta entornada, de ral
xeito que nada miais entrar se ato-
paron co corpo de Mendieta, atado

e espido de cintura para abaixo, in-
clinado sobre unha mesa, coas bra-
gas baixo os pés, cuberta de san-
gue, 6 redor pratos rotos ¢ sangue,
e un foco de luz caendo sobre o seu
CoOrpo... '

I Rape Scene foi realizada en abril de
1973, Da inscricién d disolucién: un ensaio
sobre o consumo na obra de Ana Mendieta.
MEREWETHER, Charles: Santiago de Corn-
postela, CGAC, 1996.



Ela, posteriormente, comenton
sobre esta accidn que a violacion e
a morte lle conmovera ¢ aterrori-
zara de tal xeito que non via como
poderia ser tedrica ante un tema
como es¢ «f...] [os compafieiros)
sentaronse ¢ puxéronse a falar diso.
Eu non me movin. Permanecin na
posicion durante unha hora méis ou
menos».

A peza volvea a escenificar me-
diante fotografia, deixdndonas
cando se contemplan, un algo dese
desacougo que imaxino percibiu o
publico do performance.

Mendieta é unha das artistas
que traballou de maneira intensa
€ constanie ¢o.Corpo € o sangue:

:'as_ .
N

Rape Scene, dna Mendicta

«...comecei a utilizar sangue, por-
que penso que € algo cun gran
poder maxico. Non o vexo como
unha gran forza negativa [...J».
Espida, co corpo cuberto de
sangue, faise cubrir cunha sabana
negra, ou se enterra entre plantas

confundindose coa paisaxe; corpo-
terra-nai-natureza.

No extremo oposto desta rela-
cién corpo-natureza estd Orlan, ar-
tista francesa que provén dos mo-
vimentos culturais do Maio do 68,
e que nos noventa comernzou unha
serie de intervencions ciriirxicas no
seu propio corpo, fixose operar a
cara ¢ o corpo adaptandoos 6s ras-
gos das famosas representacidns fe-
mininas na historia da arte: 0 queixo
de Venus, segundo o ideal ferninino
de Boticelli, os beizos de Buropa, 6
estilo de rococt, a fronte de Mona
Lisa... todo iso reflectido en foto-
grafias, videos, transmisiéns en di-
recto e en CD Rom, a sta obra é o
Seu propio corpo, este amasase
come se fose un lenzo, e 0 sangue
pintura. Cando remata a-performance
56 queda a pegada que volve a cam-
biar co tempo ou cunha nova in-
tervencion... desafia a natureza, e
4 condicién hwmana «non paga a
pena representar o mundo, hai que
cambialo...»

Tamén con sangue expresa Car-
mer Sigler o tempo: obra realizada
en video onde unhe gota de sangue
recorre ¢ corpo dunha muller; co-
menza na fronte, escorrega polo na-
riz... —-a autora explicao como o
tempo bioldxico, visto como un ri-
tual maxico-. ,

Esther Ferrer, quizais sexa unha
das poucas body-art quenon tefien
utilizado o sangue nas sdas accidns,
amosa unha actitude diferente:

Esther Ferrer, Aworetrato no wenypo

Arriba Orlan, Gperacién quiririca perfornce

Orlan, Ciniprésence, 1993

«Quero que 0 meu Corpo sexa so-
porte de pracer ¢ non de sufri-
niento. Nas mifias accidns podo
correr, saltar, etc., porque inter-
preto a mifia propia vida, coas sias
limitacidns. Agora que tefio ¢l
anos, fagoo moito “peor” que de




XOVE, PEro non importa, porque na
realidade do que se trata é do meu
corpo ¢ da mifia vida. Tamén vos
direi unha idea que planea sobre a
mifia obra, é a do ridiculo, facer o
ridiculo en pablico a través de actos
inapropiados. Sobre todo por ser
muller, xa que o ridiculo estd maoi
ligado & papel social da muller.
Cando tifia 35 ou 40 anos, pofierme
unha berza na cabeza era ridiculo,
pero este efecto aumenta agora que
son mis vella. Gustame pensar que
as mifias performances avellentan co-
mige e aumentan o sentido do ri-
diculo[...]».2

Este descubrirnos tal como so-
mos logo de mirarnos nas entra-
fias, paréceme o mais cusado ¢
arriesgado na arte deste momento,
rexeitar os arquetipos dados polas

homes, enfrentarse tamén 6s ar-
quetipos sociais e publicitarios: a
esa mirada pracenteira, perfecta,
irreal que nos amosa uns corpos
asexuais, sen cheiro, sen sabor. A
arte esixenos unha mirada mais
profunda.

Qs corpos destas artistas, fun-
ciénannos coma un espeile <cicais,
por iso, s veces non nos gusta o
que vemos-, recollemos a nosa pro-
pia imaxe devolta, como na peza
de video-instalacidn de Eulalia Vall-
dosera, na que un espello devélve-
ile a stia propia imaxe, ou un x0go
de proxeccidén onde unha ou mais
cdmaras enfréntana a si mesma.
Comentaba sobre isto nunha re-
cente entrevista no programa Me-
trépolis: «Tefio un preblema de cre-
acidn de obxzectos fisicos externos,
a base de negacion, chego 4 con-
clusidén de que eu son a mifia tini-
ca ferramenta, a partir da cal, cre-
ar[...]. Sobre as metdforas da imaxe
da muller alguén me dixo que a
mifia obra lle recordaba ese mo-
mento da adolescericia cando a mu-
ller ten que habituarse ao seu pro-
pio corpo e ten dificuldade en
sincronizarse con el; e outras das
metaforas referidas 6 mundo fe-
minino, seria coa presencia deses
espellos que me permiten proxec-
tarme, relacidnanse con que a mu-
ller para ver o seu propio sexo, ne-
cesita un espello, a vivencia do
corpo por parte da muller é mais
absoluta [...].

Pero non todas a artistas que tra-
balian sobre o tema do corpo, fano
mediante ¢ seu propio corpo, po-
den utilizar outras mulleres, ou
elementos para performances, como
Jana Sterback, quen na sta obra
Mando a distancia constrie unha es-
pecie de estructura-saia longui-
sima na que unha muller se instala
dentro, pero non chega cos pés &
chan, mévese mediante un mando
a distancia, accionado polo pu-
blico ou pola propia modelo, ou

carne para una albina anérexica,
amdsase irdnica e espectacular ~ém-
brame a pelicula O silencio dos cor-
deiros onde o asasino precisaba a pel
de mulleres para confeccionar un
vestido—.

Dunha maneira ou doutra, moi-
tas son as pezas, nestes Momentos,
no que as artistas critican o tema
dos modelos impostos, Carmen Si-
gler, nunha video-performance fai
pasar a varias mulieres ante unha
camara, mentras se miden o peito-
cintura-cadeira, son mulleres con
distintos corpos, ningunha delas se
adapta 4 medida estandar, sen em-
bargo resultan bonitas, harmdni-
cas —a autora, chamalile & obra
Medida, e fai explicita a sta critica
sobre as medidas corporais que im-
pdn a moda, como antinaturais—

En fin, como sintese recollo o
lema de Barbara Kruger:

Teu corpo ¢ un campo
de batalla

A frase do cartaz de 1989 de Bar-
bara Kruger, sempre vixente, po-
de definir os sentimentos encon-
trados cos que nos atopamos cando
tentamos vernos. O corpo ¢ onde
habitan os medos, os desexos, as
dibidas, as razons e senrazons, que
reflectidos na arte suxiren as mes-
mas contradicions.

% Francisco Javier San Mariin, entre-
vista con Esther Ferrer. Ldpiz niim. 156

Jana Sterbek, Vanitas, Nesh dress for Albing
anorexic, 1987

noutra peza, titulada vestido de  (cutubro, 1999).
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Como nos vemos:

Nos dltimos tempos realizé-
ronse varias exposicions, co tema
da identidade feminina, o sexo, o
androxino, ou o travestismo ¢omo
puzito de reflexion.

Na TeciaSala de L'Hospitalet
montouse unha exposicién baixo
o titulo: Como nos vemos: Imaxes e
arqueripes femininos! que recollia in-
teresantes propostas de artistas es-
pailokas, con distintas linguaxes.

Desde a video-instalacion de
Terry Berkowitz, na gue vemos
un coche partido pola metade en-
tre canas altisimas —cando se gra-
vou o video o pablico podia sentarse
-no asento traseiro do coche e es-
coitar con detaile unha violacién e
as suas secuelas...—. 4 denuncia
que fai Ana Busto en O invitado, un-
ha fotografia que representa unha
muller cunha postura forzada e
imposible. «A imazxe fala da victima
que dende o seu mis profundo abu-
so segue pénsando en que non se
trata de nada que ela non poida su-
perar... iso de mafidn é outro dia
e seguro que mellor —contanos

Ana Busto, O invitaclo, 1994

Ana Busto—. Dalgunha
maneira quixen facer |
obvio, evidente, o que :
esa victima esta tra-
rando de ocultar. Hai
sangue e tres furados
dos que pode provir: a
boca, & vaxina, o ano.
Cal deles estd san-
grando ou se son to-
dos eles».

Mébstranos, tamén
o erotismo de dous es-
pellos  enfrontades
como na peza de Ana
+ Helana: Caprice des
Dieux, na que dias cai-
xas de queixos son
manipuladas, metendo .. -
no seu interior unha

lozeunespellonogue ..

se autoreflexan, estan
situadas sobre a pa-
rede, & altura dos seus
propios sexos. O nome da obraéo
mesmo que o da marca de gueixo:
Capricho dos deuses.

E moi lonxe da dozura e a sub-
misién do rol social esta-
blecido, tamén se expo-
pezas agresivas
como a de Natividad Na-
valén, Non sen tan doce co-
mo t1 desexas, na que un
vestido-funda de veiudo
encarnado mostra, aber-
ta a cremalleira, ¢ seu in-
terior de fios de aceiro:
«Desperta ¢ sentimento

fifan

dun corpo, muiler, onde

gadas, cicatrices, un cor-
po afeito a loitar para non
ser invadido.

Ese corpo victima ¢
verdugao, lugar de refle-
xidn, momento de des-
pertar, ser de conciencia
incomoda, de tanta falsa

a vida vai deixando pe-

Nattvidad Navaldn, Non son tan doce comao i desexas, 1997

moral, cheo de contradicciéns. O
final unn corpo marcado, molesto,
importunado, desacougados.

E remato coa batalla que pro-
pon Estibaliz Sadaba na Coloniza-
cion do planeta P, forografias dunha
moneca colonizando un novo pla-
neta: o corpo masculino converti-
do en obxecto.

Estibaliz Sadabe, Colonizacion do planata 7, 199

L4Conio nos vemos: Imaxes ¢ arque-
tipos fenininoss. (TeclaSala, Ajuntament
de L'Mospitalet, 1998).
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